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Né à Paris en 1732, Pierre-Augustin Caron naît dans une famille d’horlogers. À vingt ans, il invente même un mécanisme d’horlogerie qui lui permet d’entrer à la cour. Quand un confrère de son père s’attribue cette découverte, il se défend. C’est ainsi qu’il gagne son premier procès. Il rencontre à la cour Madame Franquet, veuve, qu’il épouse en 1756. Dotée d’une fortune considérable et possédant un fief nommé « Bosc Marché », il lui emprunte ce nom, le transforme et lui ajoute une particule afin de faire croire à sa noblesse : Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais. Sa femme meurt l’année suivante. Alors veuf, un procès lui est intenté par les héritiers de son épouse. Il achète auprès de Louis XV une charge qui lui confère alors enfin un vrai titre de noblesse. Il se lie d’amitié avec de grands seigneurs et déploie une certaine virtuosité dans les affaires et la spéculation. C’est un ambitieux, et il sait intriguer quand il faut. Ses talents d’écrivain s’exercent ainsi dans des écrits de circonstance souvent complaisants.
En 1767, représentation à la Comédie-Française d’Eugénie puis Les Deux amis, deux drames qui obtinrent un certain succès. 
De 1764 à 1765, Beaumarchais, chargé de mission par ses influents protecteurs, séjourne plusieurs mois en Espagne, où il s’imprègne de la vie locale qui inspirera la trilogie de Figaro. 
À deux reprises : après la mort de sa femme puis avec l’affaire Goëzman (du nom du juge qui l’a condamné dans un second procès, accusé de faux dans la liquidation de succession d’un de ses amis), il a ainsi pu faire l’expérience directe de la justice, et le juge semble apparaître dans Le Mariage de Figaro sous les traits de Gusman.
En 1775, la pièce du Barbier de Séville est jouée à la Comédie-Française, après avoir été censurée durant un an, et c’est un triomphe. Figaro y aide le comte Almaviva à se marier avec Rosine, alors promise au vieux médecin Bartholo. 
Beaumarchais mène une vie aventureuse au service de Louis XV, puis de Louis XVI. Sorte d’agent secret, il parcourt l’Europe, connaît « l’embroille » comme Figaro (« De l’intrigue et de l’argent, te voilà dans ta sphère », dit Suzanne à son amoureux). En bref, une personnalité scandaleuse et populaire, un génial escroc et un réformateur sincère. C’est un homme multiple : goût pour les techniques nouvelles, pour les affaires, pour les procès, pour la jeune Amérique, pour la mobilité sociale, pour l’écriture, pour les femmes.
Au théâtre, il a pour ambition de renouveler la comédie. Il écrit un Essai sur le genre dramatique sérieux. Le théâtre tient une place importante, tout en relevant du divertissement dans cette vie occupée et agitée, dans cette « bizarre destinée. »
En 1778, l’écriture du Mariage de Figaro est achevée, mais Louis XVI la censure pendant quatre ans, craignant la réaction du peuple aux critiques du pouvoir contenues dans le texte : « Il faudrait détruire la Bastille pour que la représentation de cette pièce ne fût pas une inconséquence dangereuse. » Immense succès : au sommet de sa carrière, l’auteur est appelé Beaumarchais-Figaro. La pièce est adaptée à l’opéra par Mozart sous le titre Le nozze di Figaro en 1786. 
Lorsque la Révolution française éclate, il est emprisonné (1792) puis doit s’exiler en Hollande puis à Hambourg. En 1796, le Directoire l’autorise à rentrer en France où il se lance dans de nouveaux projets.
En 1792, paraît La Mère coupable, dernier volet de la trilogie de la famille Almaviva. 
Beaumarchais meurt en 1799 à Paris. 
Le rôle de Beaumarchais dans la création de la Société des Auteurs et Compositeurs Dramatiques :
En 1777, il regroupe les auteurs dramatiques en une association : la Société des Auteurs et Compositeurs Dramatiques : elle permet aux auteurs d’être rémunérés plus largement et de protéger la propriété intellectuelle. 
Au XVIII° siècle : la naissance de la première société des auteurs :







Le contexte historique et littéraire de l’œuvre
On ne peut situer Le Mariage de Figaro dans son époque sans parler de la Révolution française. Celle-ci est l’aboutissement de plusieurs facteurs : le Roi Louis XV laisse à son fils une France fragilisée et très appauvrie. De nombreuses famines minent le pays et le mécontentement populaire gronde. La bourgeoisie est une classe qui prend de l’ampleur, elle est de plus en plus riche grâce au commerce, à la finance, et de plus en plus cultivée. Celle-ci s’agace contre une noblesse qui a tous les privilèges (ex. : responsabilités religieuses, politiques et militaires réservées aux nobles, exemptés d’impôts). 
Le contexte littéraire a aussi son influence : les écrits des Lumières, de Montesquieu puis ceux de Voltaire, de Diderot ont contribué à fragiliser le système politique de l’absolutisme et à faire émerger l’idée d’une démocratie en France. Beaumarchais, à la fin de sa vie, se lance d’ailleurs dans une vie d’éditeur pour faire reconnaître le génie de ces auteurs qu’il considère comme ses pères spirituels, il fait ainsi éditer Voltaire (mort en 1778) et offre les premières recettes du Barbier de Séville au très vieux Diderot.

Le siècle des Lumières (cf. p. 239-240 de l’édition ClassicoLycée) :






Découvertes techniques et scientifiques :




L’Encyclopédie :







Les combats des philosophes :







Le Mariage de Figaro, une pièce ancrée
dans le siècle des Lumières

Le théâtre des Lumières est propice à la diffusion d’idées nouvelles et à la remise en question des institutions. Le théâtre suit le mouvement des philosophes et témoigne de leurs réflexions à travers des pièces qui s’attaquent aux préjugés, aux injustices, et défendent le progrès et la tolérance. Ces pièces deviennent l’occasion d’une satire sociale virulente, notamment chez Beaumarchais. Ses œuvres, jugées trop critiques, se heurtent à la censure.
La distinction entre les genres de la comédie et de la tragédie se brouille : la comédie devient plus critique envers la société et les abus de pouvoir.
Le couple traditionnel comique, le maître et son valet, permet d’aborder une réflexion sur l’injustice sociale. Le valet Figaro incarne cette lutte. Beaumarchais dénonce la tyrannie et l’abus de privilèges, incarnés par le comte (droit de cuissage, décisions arbitraires…) ou Bartholo. Il oppose le mérite à la noblesse, le talent à la naissance. Il revendique la liberté d’expression. 
En transformant sa plume en véritable arme, le dramaturge apparaît pleinement comme un homme des Lumières.
Le rapport entre le personnage de Figaro et le journal « Le Figaro » :





Le genre de l’œuvre : une comédie sociale
Au début du XVIII° siècle, les scènes théâtrales se multiplient autour du théâtre de la Comédie-Française ; les dramaturges peuvent ainsi proposer une grande diversité de pièces, véritables miroirs de leur époque. 
Beaumarchais se sert de la comédie comme d’une arme dans le combat philosophique : « Le théâtre est un géant qui blesse à mort tout ce qu’il frappe » (Préface du Mariage de Figaro). Ses pièces vont évoluer de la franche gaieté (Le Barbier de Séville) à une gravité dramatique plus en adéquation avec la réalité humaine de ses personnages et de leurs situations (Le Mariage de Figaro et surtout La Mère coupable).


Le personnage traditionnel du valet au théâtre
Le valet est un « caractère », qui apparaît dès l’Antiquité, est développé dans la Commedia dell’arte en ……………., puis repris comme personnage phare dans les comédies de …………….; un personnage stéréotypé, souvent insolent, dynamique, comique, qui fait avancer l’intrigue. 
Mais il peut avoir des fonctions, des rôles, des personnalités très différentes d’une pièce à l’autre, c’est donc aussi un personnage polymorphe.

La tradition française du valet de comédie s’est enrichie et développée, notamment grâce à Molière. On peut relever trois composantes dans le personnage du valet de comédie :
-le valet auxiliaire : c’est le prototype du valet : rusé, fourbe, vantard, parfois insolent parce que plus malin que son maître, il est le génie de l’intrigue. Auxiliaire de son maître dans son projet amoureux, le valet (ou son double féminin, la soubrette) donne son rythme à la comédie et conduit l’action, de ruses en stratagèmes, vers son dénouement…………….. Il résiste mais ne gagne pas (dans les comédies de Molière) parce que le maître lui donne un emploi, le valet est dépendant de son maître. Il finit par céder. C’est le valet de la comédie d’intrigue ou de la farce. Molière porte ce type de personnage jusqu’au sommet de son art avec l’inoubliable Scapin des Fourberies de Scapin (1671).

-le valet double de son maître : dans les comédies de caractère, les personnages de valets et de servantes sont plus développés, plus complexes. Doué de bon sens, face à des maîtres parfois totalement extravagants, il gagne en autonomie. Serviteur de son maître, il est souvent son porte-parole. Valet dominé par son maître, souvent bouffon, il lui sert aussi de faire-valoir. C’est un reflet ……………. de son maître, notamment parce qu’il sait tout de lui et nous montre ses pires défauts. De manière générale, le valet permet de faire la critique de la bourgeoisie et de la ……………..
On se rapportera par exemple au personnage de Sganarelle dans ……………. de Molière : personnage déjà complexe, il annonce les valets plus « bourgeois » du théâtre du XVIII° siècle, en particulier……………..
Attention : il ne critique pas son maître par jalousie. Au XVII° siècle, le valet est d’accord avec l’ordre social (noblesse / clergé / tiers-état), il critique juste les ……………. de son maître.
Mais à partir du XVIII° siècle, avec le développement des idées des Lumières, le personnage du valet va permettre de mettre en scène des revendications de plus en plus fortes : revendications ……………. (reconnaissance de son travail, de son statut, de sa personnalité), qui deviennent de plus en plus ……………. (il peut aller jusqu’à remettre en cause le système politique et les hommes d’État qui le composent, dans Ruy Blas de ……………. par exemple).

-le valet rival : au XVIII° siècle donc, le valet devient plus autonome. Cette évolution trouve son aboutissement dans les pièces de Beaumarchais, Le Barbier de Séville ou plus encore Le Mariage de Figaro. D’auxiliaire, le valet devient rival. Lui aussi revendique le droit à l’amour et au…………….. Cette évolution doit également beaucoup au théâtre de Marivaux. Les valets y sont généralement doués d’une individualité propre, d’un caractère, d’une sensibilité, d’un système de valeurs spécifiques.
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Figaro et Suzanne, porteurs des idées des Lumières








Les mises en scène de la pièce
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Mettre en scène Le Mariage de Figaro (cf. p. 304 de l’édition ClassicoLycée) :
Q° 1 : comparer les mises en scène en costume d’époque et celles en costumes contemporains en observant les photographies (cahier photos et pages de couverture) et les mises en scène 
par C. Roumanoff (2011) : http://www.theatre.roumanoff.com/le-mariage-de-figaro
et R. Barché (2015) : https://www.theatre-contemporain.net/spectacles/Le-Mariage-de-Figaro-13942/.
Quels sont les avantages et les inconvénients d’une mise en scène en costumes ou d’une représentation plus contemporaine ? Est-il nécessaire de représenter Le Mariage de Figaro de manière réaliste ?













De la comédie de Beaumarchais à l’opéra de Mozart (cf. p. 305 de l’édition ClassicoLycée) : 
Q° 2 : écouter le monologue de Figaro dans l’opéra de Mozart : https://www.opera-arias.com/mozart/le-nozze-di-figaro/tutto-e-disposto/ Que ressentez-vous en tant que spectateur et auditeur ? Préférez-vous l’expérience de la lecture ? Expliquez votre choix.










La structure de la pièce
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Espaces scéniques du Mariage de Figaro
Beaumarchais a prévu un décor différent pour chaque acte. Relis les didascalies qui présentent ces décors, puis décris l’atmosphère induite par les espaces scéniques de la pièce et le ton qu’ils donnent aux actes :

	
Acte
	
Indications scéniques
	
Atmosphère et ton donnés aux actes

	I
	




	

	II
	




	

	III
	




	

	IV
	




	

	V
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Parcours thématiques sur Le mariage de Figaro : 
[bookmark: _Hlk25918890]-amour et mariage :











-la condition féminine :











-la relation maître / valet ; une représentation des diverses conditions sociales :











-la critique de l’ordre social et politique, la remise en question de l’exercice du pouvoir, abus de pouvoir et critique du fonctionnement de la justice :
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Choisis un objet (le ruban, le billet, l’épingle…), rappelle quand il intervient dans la comédie de Beaumarchais, et précise ses fonctions.
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Bilan… vers la dissertation sur œuvre :
Dans quelle mesure Le Mariage de Figaro est-elle une pièce porte-parole des idées révolutionnaires de son temps ?
	



2

image3.png
112 TEMOIGNAGES ET DOCUMENTS

Figaro, ’«insolent»

«Figuaro», écrivait
Beaumarchais dans ses

la figue», au XVIII siecle,
c’est se moquer.
Qu’aujourd’hui encore un
scandale éclate, qu’une
liberté semble menacée,

et les «<mots» de Figaro,
entre rosserie et
slogan, paraissent
toujours
étrangement
actuels.
Insolences?
Peut-étre;
encore
faudrait-il
que ses
cibles
meéritent
toujours le
respect
qu’il leur
refuse!

premiers Manuscrits. «Faire

ne nous fait pas de mal [d’apres
Montaigne].

.
Aux vertus qu’on exige dans un
domestique, Votre Excellence connait-
elle beaucoup de maitres qui fussent
dignes d’étre valets?

.
Je me presse de rire de tout, de peur
d’étre obligé d’en pleurer.

J’étais né pour étre courtisan [...].
Recevoir, prendre, et demander; voila
le secret en trois mots.
.
LE COMTE. Les domestiques ici... sont
plus longs a s’habiller que
les maitres!
FIGARO. C'est qu’ils n’ont pas
de valets pour les y aider.
o
N’humilions pas 'homme
qui nous sert bien, crainte d’en
faire un mauvais valet.
.
LE COMTE. Une réputation
détestable!
FIGARO. Et si je vaux mieux
qu'elle? Y a-t-il beaucoup de
seigneurs qui puissent
en dire autant?
.
Parce que vous étes un grand
seigneur, vous vous croyez un
grand génie!... Noblesse,
fortune, un rang, des places,
out cela rend si fier! Qu'avez-vous fait
pour tant de biens? Vous vous.
étes donné la peine de naitre, et rien de
plus. Du reste, homme assez ordinaire;
tandis que moi, morbleu! perdu dans la
foule obscure, il m'a fallu déployer plus

Un grand nous fait assez de bien quand il

Le Barbier de Séville

=l AN o

il \p

L i e

TEMOIGNAGES ET DOCUMENTS 113

ce etde calculs pour subsister en géne le cours; que sans la liberté

de scien {, qu'on n'en mis depuis cent T
w.ni,oaw__?mn:m_\ toutes les Espagnes : et et qu'il n’y a que les petits hommes qui ’
wwwwmoz_ni.o:ﬁn:.- redoutent les petits m.n—.zm.

ouvant avilir l'esprit, on se venge On pense a =.5w pour une place, mais
Ne P ltraitant. par malheur j'y étais propre : il fallait
en le m 5 un calculateur, ce fut un danseur qui
Queje voudrais 59._ tenir _.E\ao ces l’obtint.
puissants de quatre jours, st Jeacisty o

Pour gagner du bien, le savoir-faire

le mal qu'ils ordonnent, quand une :
vaut mieux que le savoir.

ponne disgrace a cuvé son orgueil _.
Je lui irais... que les sottises imprimées
ot d’importance qu’aux lieux ol l'on

o)

Vo c:::\%ﬁ\ﬁlx

Le Mariage de Figaro

——

&WM\S\\N lma Yiva .

MO i s
SIgarw . Falter Jo Chambee )

&

cSuEnsine., V Camaniste &.\P@S.}.\\w.nnt\xasﬁm. Dot 7]

Marceline . Semme De Ch acge .

Qrtonio Tadinren Ju ChitunOntli Jeugamme o
- \ Ef\h\u‘rn\u el

Sanch effe. it @yt b
Cheribise . 17/3ne D Puinte- .
\.wg oo, witecin \F‘f\nm_ﬂ.mﬁh!

\'wa\\«.\.&w NS b =) Pyt o IS e e 1
2 villern alyy . Clefer o s P
A M Siier Ew‘.gh..s\ll.

- h..q«..\uk.rhb.t.!

Nw Chane

de blamer, il n’est point d’éloge =w=o=[‘4

%\wh{ Dn,ﬁ..%x or @%RM=§

Veelalal

223152 da M con can

I « o
\A\Qb\“ HoInQr \MN&.&NQ\HEF .\\-.n:\.gns:\\urf \ih& <

2





image4.jpeg
\ HISTOIRE DES ARTS ;
Du théatre a I'opéra : Le nozze di Figaro

Le siécle de Beaumarchais est celui de nombreuses révolutions,
L'engouement croissant pour la musique agite des débats passionnés
(la querelle des bouffons 1752-1754, la réforme de Gluck qui arrive

a Paris en 1774) auxquels prendront part les philosophes et les
écrivains. Les questionnements relatifs a la musique sont proches de
ceux qui concernent |'art dramatique : éveiller la sensibilité, soulever
des émotions profondes en alliant simplicité et naturel deviennent

des enjeux majeurs. Les genres mélant la musique et le théatre sont
en plein essor, Beaumarchais est musicien et, peu aprés son entrée a la
cour comme horloger, il devient le professeur de harpe de Mesdames,
les filles du roi Louis XV. La musique aura dans son ceuvre dramatique
une place de choix (la premiére version du Barbier de Séville était un
opéra-comique) et constitue un des piliers de ses piéces (romances
intégrées a |'action, nombreuses parties chantées).

Rien d’étonnant a ce que Mozart ait choisi la piéce de Beaumarchais
deés 1785, soit un an aprés la premiére représentation du Mariage,
comme base de son opéra Le nozze di Figaro. || confie la rédaction
du livret a Lorenzo Da Ponte. Ce dernier conserve le schéma simplifié
de I'action mais il élimine les références satiriques et politiques

qui parcourent le texte de Beaumarchais pour éviter la censure de
I'empereur Joseph Il dont dépend la naissance de I'ceuvre & Vienne.
Lopéra de Mozart fut représenté a Paris en 1793 et entra au répertoire
de I'Opéra-Comique en 1872.
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Cérémonie et intrigue

Alors que la musique commence, Suzanne glisse subrepticement son billet
au comte, tout de méme surpris par Figaro qui le voit se piquer un doigt
(scéne 9). Surgit Bazile qui vient réclamer la main de Marceline; il promet
€n contrepartie d'adopter son fils Figaro (scéne 10). En voulant remettre a
Suzanne I'épingle qui cachetait le billet destiné au comte, Fanchette induit
Figaro en erreur: il comprend que le rendez-vous secret est maintenu et se
croit trompé par sa fiancée (scéne 14). Avisé par sa mére qui veut protéger
Suzanne, il décide de surveiller sa promise (scénes 15 et 16).

Acte V. Le dénouement: déguisements et rebondissements
= Un parc, des marronniers et des pavillons ~ Pénombre, obscurité, nuit.

Fanchette guette I'arrivée de Chérubin sous les marronniers (scéne 1). En
attendant de piéger Suzanne, Figaro déplore élité féminine et se
rappelle son passé dans son monologue (scéne 3). Entrent la comtesse et
Suzanne qui ont échangé leurs habits (scéne 4). Marceline, qui les observe,
a prévenu sa bru de la présence de Figaro.

Chérubin arrive et réclame des baisers a la comtesse, qu'il prend pour
Suzanne. Au moment ol il veut lui en donner un, le comte entre, s'interpose
et le recoit (scéne 6)! Il riposte par un soufflet qu'il administre involontai-
rement a Figaro qui s'était justement approché. Le comte courtise alors sa
femme et lui vante les vertus du libertinage. Il lui offre méme de I'or et un
brillant pour racheter le droit du seigneur. Figaro sort de sa cachette et

en flagrant délit. Quand Suzanne le rejoint, il feint, pour se venger, de ne pas
. la reconnaitre et de séduire la comtesse. Suzanne le soufflette alors et ils
| se réconcilient (scéne 8). La jalousie du comte, qui les a apercus, est exci- |
tée (scene 9). Il exige que soit dévoilée I'identité de la femme qui vient de
rentrer dans I'un des pavillons. En ressortent Chérubin (scéne 11) puis Fan-
chette (scéne 15), Marceline (scéne 17) et Suzanne en comtesse (scéne 18).
Tous s'abaissent devant le comte, y compris sa véritable épouse qui surgit
de l'autre pavillon (scéne 19).

Almaviva comprend qu'il a été joué, il présente ses excuses a son épouse qui

alors un air udeville.
de val \ -

provoque la fuite du couple (scéne 7). Il se félicite d'avoir surpris sa promise

i

lui pardonne, et remet bourse et brillant & Suzanne et Figaro. Bazile entonne |
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La structure de I'ceuvre

Acte I L'exposition: des chassés-croisés amoureux
- 1a future chambre de Suzanne et de Figaro ~ Lever du jour.

alors que Figaro et Suzanne doivent se marfer, a ca -

futur mari que le comte ne Iui a offert une dot qu'en md”wwMMMMumMm:wmwmmh“
(scéne 1. Figaro comprend alors qu'il n'a été promu courrier de dépaehes 3
Londres que pour étre éloigné du chateau (scane 2). Dans le méme temps
Marceline jette son dévolu sur lui. Délaissée par Bartholo qui a manqué »
ses engagements en ne I'"épousant pas mais en [ui laissant un fils, elle veut
se marier avec Figaro. Elle espére donc que [e comte sera éconduit par
suzanne et qu'il voudra se venger en s'opposant a son mariage (scéne 3).

e
@
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o
5
22
g=
O
3c
So
o
-

Lejeune page Chérubin vient demander & Suzanne d'intercéder en sa faveur
aupres de la comtesse qu'il avoue aimer secrétement. En effet, le comte
I'a trouvé chez Fanchette, fille du jardinier Antonio, et a décidé de le chas-
ser. Surpris par le comte qui entre dans la chambre, il se cache derriére |
un fauteuil (scéne 7). Almaviva courtise Suzanne mais a Iarrivée de Bazile,
le maitre & chanter, il se cache Iui aussi derriére le fauteuil: Chérubin par-
ient de nouveau a se dissimuler (scéne 8). Quand Bazile évoque I'attrait
quexerce la comtesse sur Chérubin, le comte éclate, se dévoile et découvre
le page (scéne 9).

Figaro vient alors lui rappeler, devant sa femme, qu'‘il a aboli le droit de cuis- |
sage. Le comte, contraint d'accepter le mariage de Suzanne, punit cepen- |
dant Chérubin en I'envoyant dans son régiment en Catalogne (scane i), |
mais Figaro s‘arrange pour le cacher.

Acte Il. Des intrigues féminines : i
_~Lachambre de la comtesse ~ Matinée. :

Suzanne avoue & sa matresse les sentiments de Chérubin et les intentions {8
du comte (scéne ). Les deux femmes acceptent les plans de Figaro: faire i
Croire au comte que Rosine doit rencontrer un autre homme, et envoyer
Chérubin déguisé en femme a la place de Suzanne au rendez-vous galant !
Prévu par le comte (scéne 2).

Le comte surgit justement pendant que Suzanne et Ia comtesse appré-
tent Chérubin 2 moitié dénudé, (scéne 10)! Le page se cache ﬁmgm le
Cabinet de toilette, lorsquiun bruit éveille les doutes du comte qui mx_n.m
Iouverture de la porte. La comtesse refuse en prétendant que Suzanne s'y

T
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change (scéne 13). Pendant que le comte part chercher un ou il pour ouvr]
Suzanne prend la place de Chérubin qui s'échappe en sautant par la fenétre
(sceéne 14).

Au retour du comte, comme il s'appréte & forcer la porte, la comtesse
confondue avoue tout: mais lorsqu‘il ouvre, le comte se retrouve face a
Suzanne (scéne 16) et présente ses excuses & son épouse (scéne 19). Arrive
le jar r Antonio qui laisse comprendre que Chérubin a sauté sur ses
fleurs et contraint Figaro de s'accuser (scéne 21). Marceline vient réclamer
son procés pour obtenir son mariage avec Figaro (scéne 22). Finalement,
la comtesse décide de piéger elle-méme son mari en prenant les habits de
Suzanne (scéne 24).

Acte Ill. Procés et coups de théatre
= La salle du trone du chiteau ~ Aprés-midi.

Le comte prend ses dispositions pour s'assurer du départ de Chérubin |
(scénes 1et 2). Alerté par les derniers événements, il fait parler Figaro et com- |
prend que Suzanne a révélé ses intentions (scéne 5). Il décide donc de favo- |
riser le mariage que projette Marceline. Mais la camériste parvient a fléchi
Almaviva en acceptant son rendez-vous au jardin (scéne 9). Se réjouissant
trop vite, elle lui laisse entendre que Figaro a gagné son proces (scéne 11). |

Dessillé, le comte veut se venger et lors du proces (scénes 12 & 15), il conclut
que son valet doit rembourser Marceline ou I'épouser le jour méme. Figaro
laisse alors paraitre sur son bras un signe distinctif que Marceline recon- v
nait: il n'est autre que son fils et celui de Bartholo (scéne 16). Marceline se
défend de ses erreurs passées et embrasse la cause des femmes dans une |
tirade. Elle fait donc cadeau de sa dette a Figaro tandis que la comtesse |
| offre elle aussi la dot de Suzanne (scéne 18). |

Acte IV. Le mariage
= Une galerie, atmosphére festive — Début de soirée.

Figaro convainc Suzanne d'annuler son rendez-vous avec le comte (scéne 1). |
La comtesse met & exécution son plan de l'acte || et fait rédiger & sa camé-
riste un billet pour fixer un rendez-vous au comte (scéne 2).

Les jeunes filles du bourg arrivent pour participer aux danses nuptiales
(scene 4). Parmi elles se tient Chérubin, déguisé en paysanne mais démas-
‘qué par Antonio (scéne 5). Fanchette prend la défense du page, qu'elle
demande pour époux au comte.
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seance 6 Une comédie entre tradition et modernité

; Comment analyser les ressorts comiques
de la piéce

Les ressorts du comique sont habituellement classifiés en quatre catégories
distinctes. Toutes sont présentes dans Le Mariage de Figaro.

- Le comique de geste, issu de la tradition de la farce, repose sur des
attitudes physiques ou des gestes risibles (Figaro se frottant le pied pour
contrefaire I'nhnomme blessé page 103 ou entamant une danse de sortie de
scéne accompagné par Bazile page 108).

- Le comique de caractére repose, |ui, sur la peinture d'un travers humain
porté & son paroxysme et dont le ridicule ou I'illégitimité apparaissent de
maniére flagrante (la jalousie du Comte Almaviva dont le ridicule éclate lors
des nombreuses scénes collectives).

= Le comique de situation repose sur des situations complexes de
méprise et de confusion dans lesquelles la connaissance du spectateur
augmente le plaisir provoqué par la déconvenue des personnages. C'est un
ressort puissant du Mariage de Figaro (la scéne du fauteuil, entierement
tournée vers la découverte inévitable du jeune Chérubin, la totalité de

I'acte V qui repose sur une série de méprises et de quiproquos dont les
soufflets et les baisers seront un symptome joyeux).

= Le comique de mots s'inscrit dans toutes les potentialités comiques
du langage : le parler paysan dAntonio et le bégaiement de Brid'oison en
sont des avatars farcesques. L'habileté oratoire infinie de Figaro en est une
forme plus élaborée dans laquelle vient s'inscrire toute la verve satirique
de Beaumarchais, le discours du personnage et de l'auteur de la préface se
Superposant & de nombreuses reprises.

Ajoutons a ces ressorts traditionnels un comique de répétition particulier
dans Le Mariage de Figaro et qui repose dans le retour d‘un élément
signifiant, symbolique des rapports de force qui sous-tendent les relations
des personnages : il s'agit de la fonction du personnage de Chérubin:
Véritable mouche du coche, qui vient de maniere récurrente, et parfois
malgré Iui, contrecarrer les projets du Comte et entraver leur réalisation.
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18. Rédigez une partie de commentaire littéraire pour analyser la
fonction centrale du « grand fauteuil » dans l'acte |.

Expression orale

19. Elaborez, par groupe de deux ou trois éleves, un croquis

de la scéne des cing actes de la piece telle que vous vous la
représentez d'apres les didascalies. Confrontez vos productions
en argumentant pour expliquer vos choix.

PATRIMOINE
20. De quel objet Antoine Quinquet est-il I'inventeur ?
21. Quelle révolution scénique son invention a-t-elle permise ? |

: Comment analyser Ia fonction d’un objet
dans un texte théatral

Il convient d'abord de comprendre que I'importance des objets dans
|'écriture théatrale est nouvelle au xviie sigcle ; Marivaux et Beaumarchais
ont joué un réle majeur dans ce changement.

L'objet a tout d'abord une justification pragmatique qui vient s'ancrer dans
les éléments de I'illusion théatrale : il a pour les personnages comme pour
le spectateur une fonction précise sur laquelle tous peuvent s'accorder
(un fauteuil dans une chambre sert a s'asseoir, un ruban a attacher des
cheveux, une épingle a joindre les pans d‘un vétement).

Pour analyser la fonction d'un objet, plusieurs questions doivent étre
posées : sa premiére réalisation sur scéne est-elle matérielle (I'objet est
présent sur scéne comme le fauteuil) ou verbale (il est évoqué dans les
paroles des personnages comme le billet anonyme) ? Dans quelle mesure
conditionne-t-il le déroulement de I'action (/'action de /'acte | s‘orchestre
en partie autour du fauteuil, I'épingle & laquelle le Comte se pique le
doigt relance Figaro d'une maniére inattendue dans |'action de I'acte V1.
Le_s objets ont enfin une fonction symbolique extrémement importante
Qui vient nourrir le sens global du texte (/e ruban symbolise le désir qui
circule entre Chérubin, la Comtesse et Suzanne, les deux biscuits et
I'orange que Fanchette tient dans sa main au début de I'acte V attestent
de son innocence presque enfantine).

interne
4. Que
centra
qui es
de l'ac
Le dis
5. Pag
tlas
résury
Chanty
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18. Rédigez une partie de commentaire littéraire pour analyser |5
fonction centrale du « grand fauteuil » dans I'acte .

Expression orale

19. Elaborez, par groupe de deux ou trois éléves, un croquis

de la scéne des cing actes de la piece telle que vous vous la
représentez d'aprés les didascalies. Confrontez vos productions
en argumentant pour expliquer vos choix.

PATRIMOINE
20. De quel objet Antoine Quinquet est-il I'inventeur ?
21. Quelle révolution scénique son invention a-t-elle permise ? |

y Comment analyser la fonction d’un objet
dans un texte théatral :

I convient d'abord de comprendre que l'importance des objets dans
|'écriture thééatrale est nouvelle au xviie® siecle ; Marivaux et Beaumarchais
ont joué un réle majeur dans ce changement.

L'objet a tout d'abord une justification pragmatique qui vient s'ancrer dans
les éléments de l'illusion théatrale : il a pour les personnages comme pour
le spectateur une fonction précise sur laguelle tous peuvent s‘accorder
(un fauteuil dans une chambre sert a s’asseoir, un ruban a attacher des
cheveux, une épingle a joindre les pans d‘un vétement).

Pour analyser la fonction d'un objet, plusieurs questions doivent étre
posées : sa premiére réalisation sur scéne est-elle matérielle (/'objet est
présent sur scéne comme le fauteuil) ou verbale (il est évoqué dans les
paroles des personnages comme le billet anonyme) ? Dans quelle mesure
conditionne-t-il le déroulement de I'action (/action de I'acte | s'orchestre
en partie autour du fauteuil, I'épingle & laquelle le Comte se pique le
doigt relance Figaro d'une maniére inattendue dans I'action de I'acte V.
Le_s objets ont enfin une fonction symbolique extrémement importante
qui vient nourrir le sens global du texte (/e ruban symbolise le désir qui
circule entre Chérubin, la Comtesse et Suzanne, les deux biscuits et
I'orange que Fanchette tient dans sa main au début de I'acte V attestent
de son innocence presque enfantine).
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prépareZ le commentaire de ce texte en
.e: aidant de l'analyse guidée ci-dessous
*4de la fiche méthode ci-contre.

Pl i

tupe @

1.Dans quel genre thédtral Beaumarchais s'est-|
stré? : &

2. Pourquol le titre de la piéce annonce-
cymﬁoam. e ou un drame?

plutdt

ttape @

3.Aquel moment de la pigce cette scéne inter-
ent-elle?

4.Quel est I'état d'esprit de Figaro au moment
ol cette scéne commence

ftape @

5. Le texte est-il crit en prose ou en vers? S'ag
dun dialogue, d’un monologue, d'un soliloque?
6. Combien de mouvements principaux peut-on
identifier dans le texte? Comment s'articulent-ils 2
7. De quoi est-il question dans ce texte? pourquoi
et contre qui Figaro est-il en colére?

Etape @

8.Quels éléments conférent au texte une dimen-
sion & la fois pathétique, comique et polémique?
9. Relevez les éléments qui guident le comédien
dans son jeu (ponctuation expressive, didasca-
ies...). Quels effets produisent-ils?

10. Peut-on dire que ce passage €voque le
roman? Pourquoi ? Quelle est la fonction des
€léments romanesques dans ce passage? Relevez
etcommentez les références au thédtre dans ce
texte.

11.Figaro s'exprime dans différents registres de
langue. Quel effet cela produit-il2

Etape @

H.N. Est-il courant que des valets prononcent. de
si longs monologues au théAtre? Pourquoi
Peut-on dire que Figaro est a la fois acteur, dra-
Maturge et romancier dans ce texte?

13. Lasituation d‘énonciation permet-elle au valet
dinterpeller efficacement son maitre? L'inversion
95 rapports entre maitre et valet est-elle vrai-
Ment mise en ceuvre ?

14. Quelles sont fes principales fonctions de ce
Monologue pour fe personnage qui le prononce?
_N. Qui s'exprime aussi dans ce monologue &
S\em Figaro? A quel mouvement de pensee s&
_am”wns les idées développées dans ce mono-

EXERCICE

M Méthode Bac —

Analyser un texte théatral

@ Déterminer le genre de la piece

* La scéne est-elle extraite d'une comédie, d’une tragédie?
J»___mmN <.om connaissances personnelles, le chapeau introduc-
tif et les indices présents dans le texte pour le déterminer.

Q Déterminer la situation et le sujet du passage

* OU se situe le passage dans I'intrigue? Quels sujets sont.
abordés?.
ou

n d’énonciation: qui parle? a q

o Décrire la forme et la structure du passage

* Reconnaissez-vous un type de scéne spécifique?
EX.2scéne d'exposition, querelle, monologue, déclaration d‘amour...

* Le texte est-il écrit en prose ou en vers? Quel effet cela

érents mouvements? En quoi
la structure du texte est-elle porteuse d'un sens?

@ Analyser I'écriture du texte et sa dimension
spectaculaire

« Déterminer les effets que le texte recherche (ex.: faire rire,
émouvoir, susciter la terreur...) et la ou les tonalité(s) correspon-
dante(s) (ex.: comique, pathétique, tragique, lyrique...).

» Les didascalies sont-elles nombreuses? Quelle est leur fonc-
ion?

« D'autres procédés donnent-ils des indications sur les aspects

concrets du spectacle?
Ex.: ponctuation forte, allusions au décor, aux costumes ou a la

gestuelle des personnages.

@ Interpréter le texte et en déterminer la portée

» Y a-t-il des convergences ou des oppositions a travers les

échanges des personnages? Un rapport de force se dessine-t-il?

» Quelle estla longueur des répliques de chaque personnage?

La parole est-elle répartie équitablement?

» Les personnages s'expriment-ils de la méme facon, dans le
méme registre? Le rythme, le débit de leur discours est-il
identique?

« 'échange est-il rapide et enlevé, les personnages se coupent-
ils la parole? Au contraire, prennent:ils le temps de s'écouter?

S,y

Chapitre 5 Trois enjeux du thétre & travers les siécles 417
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